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/DECOUVRIR LA PIECE ET SON AUTEUR

AUTEUR/ METTEUR
EN SCENE

2015 - Super Premium au Festival
d’Automne a Paris
2013 - Current Location
2012 - Zero Cost House
2009 - Taetowierung
2009 - Air Conditioner
2008 - Freetime
2007 — Ghost youth
2007 — The End of the Special Time
Given to Us
2006 — 2007 - Directeur du Festival
Summit, Théatre Komaba Agora
2006 — Enjoy

2006 - Cing jours en mars

TOSHIKI OKADA

NE EN 1973 A YOKOHAMA, TOSHIKI OKADA FONDE, EN 1997, LA COMPAGNIE CHELFITSCH,
UNE DEFORMATION DU selfish (EGOTSTE) ANGLO-SAXON, MANIFESTE D'UNE CERTAINE IN-
FANTILISATION DES JEUNES ADULTES JAPONAIS EN SOUFFRANCE AVEC LE SYSTEME, DONT
IL TRANSPOSE LA LANGUE QUOTIDIENNE ET LES CORPS EN SCENE. TOSHIKI OKADA DERANGE
EN “DEGENRANT” LE THEATRE ET LA DANSE, COMME LE MASCULIN ET LE FEMININ. C’EST
LUI QUI ECRIT ET REALISE TOUTES LES PRODUCTIONS DE LA COMPAGNIE.

CLASSE A LA RUBRIQUE THEATRE, Five Daysin March (2004) REMPORTE LE WU49E “KI-
SHIDA DRAMA AWARD” EN 2005, BIEN QUE NE DIFFERANT PAS FONDAMENTALEMENT D’'AIR
CONDITIONER (2004), QUI CONCOURT EN CATEGORIE DANSE A LA FINALE DU “TOYOTA
CHOREOGRAPHY AwWARD 2005 : DiscovER THE CHOREOGRAPHER FOR NEXT GENERATION”. EN
SEPTEMBRE 2005, ToSHIKI OKADA REMPORTE LE “YOKOHAMA AWARD FOR ART AND CULTU-
RAL ENCOURAGEMENT”., UN AN PLUS TARD, IL REPRESENTE SON PAYS LORS DU STUCKE 06/
INTERNATIONAL LITERATURE PROJECT ET DEVIENT DIRECTEUR DE L'EDITION 2006-2007
DU FESTIVAL D’ART DRAMATIQUE SUMMIT AU KOMABA AGORA THEATER, QUE DIRIGE ORIZA
HIRATA.

EN 2007, SON RECUEIL DE NOUVELLES The End of the Special Time We Were Allowed
RECOIT LE PRIX KENzZABURO OE. SON SPECTACLE Enjoy (2006) TRAVAILLE LA QUESTION
DES freeters (PERSONNES SANS PROFESSION STABLE), TANDIS QUE Freetime (2008)
EST UNE REFLEXION SUR LE TRAVAIL ET LA LIBERTE, ABORDES PAR LE BIAIS DE JEUNES
GENS QUI NE TRAVAILLENT PAS. EN 2009, AirConditioner EST RECREE, COMPLETE DE
DEUX AUTRES VOLETS HotPepper ET THE Farewell Speech : CETTE NOUVELLE VERSION
DECRIT LES RELATIONS HUMAINES DANS LE MONDE DE L’ ENTREPRISE CONTEMPORAINE. IL
FAIT PARTIE DU JURY POUR LES KIiSHIDA KuNIO DRAMA AWARD DEPUIS 2012. EnN 2013 ,
SON PREMIER LIVRE SUR THEATROLOGIE A ETE PUBLIE PAR KAWADE SHOBO SHINSHA

LES SPECTACLES DE TOSHIKI OKADA ONT ETE PRESENTES A PARIS, VIENNE, BERLIN, SAL-
ZBOURG, BRUXELLES, MILAN, SINGAPOUR... ET DANS LA PLUPART DES GRANDS FESTIVALS
EUROPEENS.




L"HISTOIRE

Deux jeunes décident de s'isoler dans
un hétel durant cinq jours. Ils refusent
ainsi d'inscrire leur relation dans la
durée et de la faire partager au monde.
Cette parenthese, dictée par le hasard,
est la rencontre entre deux solitudes

dans le quartier animé de Shibuya.

Lauteur décrit une jeunesse éprise
d’'incommunicabilité, nonchalente,
désoeuvrée, et qui fait le choix de

lisolement.

Les moyens de communication n’ont
jamais été aussi nombreux et acces-
sibles, et pourtant 'autre nous reste
étranger. Il est démateérialisé, présent a
la fois partout et nulle part, par la voix,
par limage, par ['écrit, mais jamais

réellement (a.

UN TEXTE CONTEMPORAIN

1 / LE JAPON DE TOSHIKI OKADA

DANS UNE INTERVIEW (ANNEXE 1), TosHIKI OKADA DIT : « Moi,jaiquitté Tokyo, et je vis
maintenant sur une ile a I’Ouest, ce que je dois expliqué a chaque fois que je suis interviewé. Juste apres l'accident,

la société japonaise ou la tendance est au tous pareil, et finalement assex montone, a connu plus de rupture. Les

gens ont commenceé a reﬂéc/.)ir chacun différemment. »

A QUELS EVENEMENTS TOSHIKI OKADA FAIT-IL REFERENCE ?

LE QUARTIER DE SHIBUYA
A TOKYO

QU EVOQUENT LES DEUX PHOTOGRAPHIES ? QUE PEUVENT-ELLES REVELER DE LA SOCIETE

JAPONAISE DONT PARLE L’'AUTEUR, ET ILLUSTRER SA VOLONTE DE S'EN ECHAPPER ?




Extrait - Scéne 9 :

« Actrice 5 au public - Bien, (a Acteur 2) a Shi-
buya, géographiquement, devant la gare de Shi-
buya il y a le grand carrefour avec la statue du
chien Hachiko, 14, alors maintnant, cest super,
je me représente mentalement un plan de Shi-
buya avec ce grand carrefour au centre alors a ce
moment 13, cest pas la rue Miyamasu-zaka, pas
le coté ou on voit les arréts de bus sur le droite,
non [...] ¢ca va vers Aoyama mais clest pas de ¢a
que je vous parle, cest le coté ot on voit les arréts
de bus sur la gauche, en direction de Roppon-
gi, mais si on la suit tout droit, enfin cest-a-dire
que vaut mieux pas prendre la statue de Hachiko
comme point de départ, il faut partir de la statue
Moai * [...] comme centre de Shibuya, donc 1a je
reprends, si on suit I'avenue Roppongi, toujours

tout droit, ¢a fait une bonne trotte hein [...].

A PARTIR DES ELEMENTS DU TEXTE, RETROUVEZ
LES DIFFERENTS LIEUX EVOQUES PAR LE PERSONNAGE.

UN PREMIER OUTIL DE RECHERCHE EST PROPOSE ICI (+ ANNEXE 2 AVEC

L’ENSEMBLE DU TEXTE):

o Museum Unitad Nations
University(H.Q.)

Kanze Moh
Thaater
Ma EI

hy Pﬁ-RCG K

gaiax
Buﬂkannﬂa cmbﬂ
Orchard hall
Theater Cocnon

Le Cinema
The Museum
5!10 Ln ®

Chl'smda
Inari
Shrine

L

Kinokuniya
Bookl Store
(5F)

*Indice : La statue Moai se trouve a la sortie du métro de Shibuya.




2 / GENERATION Y ?

A PARTIR DE LA DEFINITION COMMUNE DU TERME,

PROPOSER AUX ELEVES DE S’'EMPARER DE LA NOTION DE GENERA-

TION Y, ET D'EN DONNER LEUR PROPRE DEFINITION. SE RECONNAISSENT-ILS DANS CETTE GENERATION ? POURQUOI?
« La génération Y regroupe des personnes nées approximativement entre le début des années 1980 et le début des
années 2000. Lorigine de ce nom a plusieurs attributions pour les wuns il vient du « Y » que trace le fil de
leur baladeur sur leur torse ; pour dautres ce nom vient de la génération précédente, nommée génération X ;
enfin, il  pourrait venir de la phonétique anglaise de l'expression « Y » (prononcer wai), signifiant «  pourquoi
». D'autres  termes  équivalents  existent, dont  «enfants  du millénaire»  ou les  diminutifs «GenY et  «Yers». Les
Américains utilisent  également I'expression «digital natives»  ou «net  generation» pour pointer le fait que ces
enfants ont grandi dans un monde ou [lordinateur personnel, le jeu vidéo et Internet sont devenus de plus en plus

importants. »

LA «GENERATION Y» SE DEFINIT EN PARTIE
PAR RAPPORT A LA QUESTION « WHY ? »,

(ANNEXE 3)




3 / LA GUERRE EN IRAK

LE CONFLIT IRAKIEN DE 2003 EST PRESENT EN FILIGRANE DURANT TOUTE LA PIECE, LAISSANT PARFOIS PERPLEXES

~

LES JEUNES PROTAGONISTES, QUI NE SAVENT COMMENT SE POSITIONNER FACE A CET EVENEMENT.

Extrait - Scéne 6 :

« Acteur 3 - « Non, moi, 2 mon avis, tu vois, dans trois jours, on quitte cet
hotel et on rentre chacun chez soi, eh ben tu vois, 2 mon avis, si ¢a se trouve
la guerre elle sera finie 4 ce moment, je suis optimiste tu trouves ? Non, fran-
chement, y a une tellement grande diftérence de puissance militaire, d’ail-
leurs la guerre du Golfe, ¢a n'a pas trainé, hein ? Quelques attaques éclair
syncho et hop, cétait terminé [...]. Pendant quon baisait comme des malades
a Shibuya la guerre a eu le temps de commencer et de se terminer ?» Clest
dingue ¢a, non ? Ca devient un souvenir en lien avec I'Histoire avec un grand

H, c’est pas mal, non][...] ?
QU EST CE QUE L'ENGAGEMENT ?

QU EST CE QU ETRE MITLITANT ?

CONNAISSEZ-VOUS DES MANIFESTATIONS QUI ONT CHANGE LE COURS DE
L'HISTOIRE ?

(ANNEXE 4)




4L / UNE ECRITURE PARTICULIERE

LE TEXTE DE TOSHIKI OKADA S’ ATTACHE A DECRIRE UNE JEUNESSE NOCHALANTE ET DESOEUVREE, QUI PREFERE L'ISO-
LEMENT AU MONDE EXTERIEUR, DANS UNE SORTE DE VOYAGE IMMOBILE. DEUX PROTAGONISTES VONT NOUS RACONTER
L'HISTOIRE DE LEUR RENCONTRE ET DES CINQ JOURS QU'ILS ONT PASSE ENSEMBLE DURANT LE MOIS DE MARS.

LE TEXTE D'OKADA SUIT-IL UN SCHEMA NARRATIF CLASSIQUE ?
DONNEZ DES ELEMENTS LEXICAUX QUI REVIENNENT SOUVENT DANS LES DIALOGUES.
QUE POUVONS NOUS EN DEDUIRE SUR LE NIVEAU DE LANGAGE UTILISE ET DES CHOIX DE L AUTEUR ?

(ANNEXE L4)

Extrait - Scéne 1 :

« Acteur 1, au public - Bon alors, euh, maintenant je vais vous présenter la piece qui s’appelle Cing jours en mars, alors le premier
jour, enfin d’abord je vais vous situer le cadre, donc ¢a se passe au mois de mars de 'année derniére, et un matin, Minobe, euh, oui,
cest I'histoire d'un mec qui s’appelle Minobe, alors bref, un matin, Minobe se réveille dans une chambre d’hotel et il se dit « Non
mais qulest ce que je fous ici ?» En plus y a une fille 4 c6té de lui, genre j’la connais pas cest qui cette meuf ? Apparemment elle dort,
et la il se souvient tout de suite et il fait : «Ah! oui cest vrai la nuit d’hier », ce qui veut dire «Ah! oui c'est vrai la nuit d’hier jétais
complétement bourré, ¢a y est je me rappelle, on est dans un love hotel a Shibuya », bref, il se souvient tout de suite de ce qu'il sest
passé [...]. Y avait une salle dans le coin, un live house, quoi, ou jétais allé voir un concert - ceest 1a que I'histoire commence hein - il
était vraiment génial ce concert, ouais, je vais vous raconter ¢a aussi, en tout cas, apres, je veux dire apres le concert, j’ai baisé avec
une fille que j’avais rencontré au live house, on y a été franco, hein, on a baisé direct, sans capote et tout, enfin je vais vous raconter
tout ¢a , mais bon on nen est pas encore 1a, pour I'instant, cest le premier de ces cing jours du mois de mars de 'année derniére, et

donc,bref, je vais dans cette salle [...].




/DECOUVRIR LA PRATIQUE THEATRALE

MISE EN SCENE ET SCENOGRAPHIE S~~~ I

1 / LES PERSONNAGES : « JE EST UN AUTRE »

RECHERCHEZ DANS LE TEXTE LES PASSAGES 0U «JE EST UN AUTRE», OU L'ACTEUR SE DEFINIT PAR «JE» MAIS IN-
TERPRETE EN FAIT UN AUTRE PERSONNAGE.

QU EST-CE-QU’'UN ETAT EMOTIONNEL ?
COMMENT TRADUIRE LES EMOTIONS DE CHAQUE PERSONNAGE SUR SCENE ?

COMMENT REPRESENTER SUR SCENE UN PERSONNAGE QUI EST TRANSPARENT POUR LES AUTRES, ALORS QUE LE COMEDIEN
EST BIEN VISIBLE PAR LE PUBLIC ?

Extrait - Scéne 5

Acteur 5, au public. - Euh, en fait, y a un seul personnage, un nommé Suzuki, qui n'est pas encore apparu, mais comment dire, pour
étre exact, si, on I'a déja apercu tout a '’heure mais personne a parlé de lui niI'a présenté, c'est pour ¢a que je vous donne cette petite
explication maintenant, pour tout vous dire, Suzuki cest quelqu'un de super souple, physiquement je veux dire, mais en fait, euh,
cette histoire de souplesse n'a pas tellement de rapport, enfin, aucun rapport méme, bon avant ¢a , je crois quoon devrait faire un
petite pause, genre 10 minutes quoi

Au début, on a vu passer, trés briévement, hein, quelqu'un qui avait vu Azuma le lendemain du concert au live house, hein, bon,
ben cette personne cétait un collégue de travail d’Azuma, enfin, il s’agissait d’'un petit job en interim, hein, bon ben cest de lui
quon va parler maintenant, enfin bon, quand je dis parler de lui, y a rien de bien extraordinaire a raconter, mais bon voila, Suzuki,

cest lui, on va parler de lui maintenant, mais avant ¢a je crois quon va faire une petite pause genre 10 minutes [...].

IMAGINIEZ DES COSTUMES POUR 7/ COMEDIENS - 4 ROLES FEMININS ET 3 ROLES MASCULINS - REPRESENTANT LA
GENERATION Y.
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\pRES LESPECTRCLE

JEROME WACQUIEZ A SOUHAITE

SE DEMARQUER DANS SA MISE

EN SCENE DE LA VOLONTE DE L'AUTEUR DE DESHUMANIER SES

PERSONNAGES. IL A vouULU

CE PROCEDE,

TUDE DE L’ INDIVIDU.

COMMENT LES ETATS EMOTIONNELS,

ETE EXPRIMEES SUR SCENE ?

LES COMEDIENS QUI

LES DEFINIR SELON
RENCE ET PAR UN ETAT EMOTIONNEL.
RECONNAISSABLE PAR UNE COULEUR QUI
LE METTEUR EN SCENE PERMET D’ISOLER CHAQUE
PERSONNAGE SUR LE PLATEAU ET AINSI

LEUR APPA-
CHAQUE PERSONNAGE EST
LUI EST PROPRE. PAR

DE RAPPELER LA SOLI-

LES FELURES, ONT-ELLES

INCARNENT CES PERSONNAGES N'ONT PAS

DE ROLE ATTRIBUE DE MANIERE SPECIFIQUE.

POouRrRQUOTI

? QU'EN RESULTE-T-IL ?

QUELS SONT LES ELEMENTS UTILISES POUR MONTRER L’ IN-

TERCHANGEABILITE ?

QUELS ELEMENTS DE MISE EN SCENE ONT ETE UTILISES

POUR DEVELOPPER SUZUKI
TRANSPARENT ?

(ANNEXE 5)

ET FAIRE DE LUI

UN PERSONNAGE
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2 / BRISER LE 4E MUR, ABOLIR LE TEMPS ET L’ESPACE. :~.A_V€NTLESPECTACLE

L]
gy
--
L
~J

EST-IL POSSIBLE D'APPLIQUER LES REGLES D'UNITE DU THEATRE CLASSIQUE A LA PIECE ?
PourQuorl ?

(ANNEXE 6)

Extrait - Scéne 1

Acteur 1, au public. - [...] Azuma - Azuma clest le gars qui était au concert avec Minobe -, bon lui ce jour 1a il lui est rien arrivé de
cool comme a Minobe, apres le concert, le dernier métro était parti, il a pas pu rentrer chez lui, enfin sil sétait dépéché il aurait pu
mais il sest dit : « Minobe s'est taillé, bah quest ce que ¢a peut me foutre, stirement un coup d’un soir », et il a trainé dans le coin, a
Roppongi, jusqu’au lendemain matin et ce que je vais vous raconter 13, en fait cest ce que Minobe a raconté 2 Azuma le cinquiéme
jour, quand ils se sont retrouvés dans un family restaurant, trés tot le matin, alors euh : « Finalement tu vois, j’ai passé trois nuits
avec cette fille dans un love hotel de Shibuya », ouais, parce que Minobe, il était resté pendant tout ce temps a Shibuya et donc, ce

que je vais vous raconter maintenant cest la conversation entre les deux potes quand ils se sont retrouvés apres les trois nuits

QU EST-CE-QUE LE 4E MUR AU THEATRE ? (ANNEXE 6)

IMAGINEZ UNE MANIERE DE REPRODUIRE L’ACTIVITE D’UNE GRANDE VILLE COMME SHIBUYA AVEC UN SEUL ELEMENT
DE DECOR.

3 / VOYAGE, VOYAGE

LE RAPPEL DU TEMPS QUI PASSE EST OMNIPRESENT.
LISTEZ DANS LE TEXTE ET DANS LA MISE EN SCENE, LES ELEMENTS QUI PERMETTENT DE DEVELOPPER UNE TEMPORA-
LITE, EN CONTRASTE AVEC LA SENSATION QUE LE TEMPS S'EST ARRETE.




Extrait - Scéne 4 :

«Actrice 1, au public - | ...] Yukki et le mec, 13, ils ont mangé indien, un buffet 4 volonté 4 950 yens, Yukki elle sest dit : « Cest pas donné mais
bon, apres tout, hein », ils se sont vraiment bafrés, Yukki a pris un lassi a 250 yens en sipplément et elle lui a fait gotter

Et si vous vous demandez pourquoi elle sest dit « Clest pas donné mais bon, aprés tout, hein », en fait cest parce qu'elle trouvait ¢a génial cette
sensation d’étre en voyage, cest génial non ? Elle était a Shibuya et en méme temps elle avait I'impression que Shibuya nétait plus Shibuya,

sérieux cest hyper cool comme sensation »

QUE PEUT-ON DIRE DE LA MANIERE DONT LE
METTEUR EN SCENE JOUE AVEC LES REGLES DU
THEATRE CLASSIQUE ? (ANNEXE 6)

PAR QUELS MOYEN L’'AGITATION DE LA VILLE
EST-ELLE RENDUE POSSIBLE SUR SCENE ?
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9
9
9
9
9
9
9
9
9
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9
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9
9
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9
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9
9
9
9
9
9
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9
9
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9
9
9
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9
9
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Q
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Q
B
%
B

ks

P i

(ANNEXE 6)
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L"UNE DES BASES DE LA MISE EN SCENE DE JEROME WACQUIEZ REPOSE SUR L'IDEE DE PROPOSER AUX SPECTATEURS
LA SENSATION D’'UN VOYAGE INTERIEUR, DE RECREER UNE SENSATION DE DECALAGE AVEC LA REALITE, D EUPHORIE
DANS LA PERTE CONTROLEE DES REPERES QUI S'EXERCE SUR CHACUN LORS D’'UN VOYAGE.

QUELS SONT LES ELEMENTS QUI ONT PERMIS DE DONNER L’ IMPRESSION D'UN VOYAGE IMMOBILE, DE MONTRER CE VOYAGE
QU ENTREPRENNENT LES PERSONNAGES SANS POUR AUTANT PARTIR DE TOKYO ? (ANNEXE 6)




DU TEXTE A LA SCENE

IMPLIQUER L'ELEVE DANS UNE REFLEXION SUR DES THEMATIQUES LIEES A LA JEUNESSE GRACE A LA PRATIQUE
THEATRALE, EN CONFRONTANT LEUR PROPRE EXPERIENCE A CELLE DES PERSONNAGES DE LA PIECE.

LES THEMES DE LA PIECE
- L'IDENTITE
- LA RELATION AMOUREUSE
- L'INTERCHANGEABILITE
- L"ENGAGEMENT.

Extrait - Scéne 4 :

« Actrice 1, au public - Yukki et son partenaire,
enfin le mec avec qui elle baisait dans cet ho-
tel, quoi, ils ont décidé d'un commun accord
de limiter leur relation a cing jours, ils ont
décidé comme ¢a qu’ils passeraient juste ces
cinq jours du mois de mars ensemble dans
cet hotel de Shibuya, et quapres, ce serait
fini, ils néchangeraient aucune adresse, aucun

numéro de téléphone, e-mail ou quoi [...].




1. PRESENTATION D’UN ASPECT PARTICULIER DU TEXTE.

2. LECTURE D’UN COURT EXTRAIT DE LA PIECE. DISCUSSION AVEC LES ELEVES AUTOUR DE LA THEMATIQUE RELEVEE
DANS L’ EXTRAIT.

3. MISE EN PLACE D’IMPROVISATIONS, A PARTIR DE CETTE THEMATIQUE, SEUL OU A PLUSIEURS. ELABORATION DE
L"IMPROVISATION PENDANT UN COURT TEMPS.

4, RESTITUTION DE L’IMPROVISATION DEVANT LE RESTE DE LA CLASSE. ECHANGE ENTRE LES ACTEURS ET LES SPEC-
TATEURS, ET EVENTUELLEMENT, REPRISE DE L’ IMPROVISATION,.

Extrait - Scéne 2 :

« Actrice 1 (Au public.) 11 est génial ce mec, dans le genre
un peu flippé, non ? Enfin, moi aussi je le suis, alors, je
me sens plutot rassurée avec lui, et puis j'ai le coeur qui
bat, 13, enfin ¢a mest venu comme ¢a, cest dingue mais
je me demande pourquoi j’ai le coeur qui bar comme ¢a,
oui, non franchement je sais pas moi, jusqu’a maintenant
chaque fois que ¢a mest arrivé, a tous les coups le mec
avait déja une copine, 1a je me suis dit : « Cest str ¢a doit
étre pareil cette fois, mais méme si cest le cas, tant pis, a

'abordage ! » Je sais pas, jétais a fond sur ce coup la »




METTEUR EN SCENE
/ COMEDIEN

2016 - Qui rira verra, de Nathalie Papin
2014 - Cing jours en mars, de Toshiki Okada
2014 - Jaime le monde tel qu'il est, de
Jean-Rock Gaudreautt, rdle : I'Observateur
d'étoiles
2012 - Oubliés, de Jean-Rock Gaudreault
2012 - Opéra langue, de Laurent Colomb, role
: Jean-Jacques Rousseau,

2010 - Kyotonomatopée, de Laurent Colomb,
role : Alpha Boy
2010 - Comment parler a un enfant pendant
que le monde pleure, de Jean-Rock
Gaudreault
2009 — Deux pas vers les étoiles, de Jean-
Rock Gaudreault
2009 — Embrassons-nous Folleville, d’Eu-
gene Labiche
2008 — Moliere et son dernier sursaut, de
Moliere, de Michel Vinaver
2006 — Camélia, d"apres Tsubaki d"Aki
Shimazaki

2004 — Kakushidanuki — Le Blaireau

caché de Zéami, Eudes Labrusse

JEROME WACQUIEZ / DIRECTEUR ARTISTIQUE

COMEDIEN DIPLOME DE L'EcoLE DE LA COMEDIE DE SAINT-ETIENNE, JEROME WAC-
QUIEZ COMMENCE SON PARCOURS ARTISTIQUE EN REGION RHONE-ALPES.

IL JOUE DANS DE NOMBREUSES PIECES DONT La Mégere apprivoisée DE SHAKES-
PEARE, FElectre DE SoPHOCLE, Le Magicien dOz DpE FRANCK Baum, Coeur de
chien DE BouLGAKOV, Sainte-Europe D’ADAMOV. IL TRAVAILLE AVEC GILLES CHA-
VASSIEUX, SYLVIE MONGIN ALGAN, JACQUES BELAY, DANIEL BENOIN.
PARALLELLEMENT, GRACE A UNE BOURSE DU MINISTERE DE LA CULTURE JAPONAIS,
IL PART ETUDIER LE THEATRE TRADITIONNEL NO ET KYOGEN AU JAPON AUPRES D’ UNE
DES CINQ PLUS GRANDES FAMILLES DE THEATRE KYOGEN, LA FAMILLE NOMURA. IL
VIT TROIS ANS A TOKYO 00U EN PARALLELE DE SA FORMATION DE THEATRE TRADI-
TIONNEL, IL EST COMEDIEN DANS UNE COMPAGNIE DE THEATRE CONTEMPORAIN DI-
RIGEE PAR SATOCHI MIYAGI, DONT LE TRAVAIL PORTE SUR LA DYSHARMONIE ENTRE
CORPS ET VOIX.

DE RETOUR EN FRANCE, IL S’ INSTALLE EN PICARDIE.

IL CREE EN 2002 LA COMPAGNIE DES LUCIOLES DONT IL EST LE DIRECTEUR ARTIS-
TIQUE. JEROME WACQUIEZ OBTIENT LE PRIX INTERNATIONAL DE THEATRE DELIVRE
PAR L INSTITUT INTERNATIONAL DU THEATRE DE L'UNEScO EN 2006 POUR SA CREA-
T10N Kakushidanuki - Le Blaireau caché.

IL DEVELOPPE AU SEIN DE LA COMPAGNIE DEUX GRANDS AXES DE TRAVAIL. L’UN
TOURNE VERS LE JAPON AVEC NOTAMMENT SES TRAVAUX SUR LE LANGAGE INITIE
AVEC L AUTEUR LAURENT COLOMB ET L'AUTRE ORIENTE VERS LE QUEBEC OU IL REN-
CONTRE JEAN-ROCK GAUDREAULT, AUTEUR DONT JEROME WACQUIEZ A DEJA MIS EN
SCENE TROIS TEXTES.

En 2014 1L MET EN SCENE «CINQ JOURS EN MARS» DE TOSHIKI OKADA, ET VA
COLLABORER POUR SA PROCHAINE CREATION EN MARS 2016 AVEC NATHALIE PAPIN,
AUTEURE REFERENCEE PAR L’'EDUCATION NATIONALE, SUR LA PIECE «QUI RIRA VER-
RA»,
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¥ CULTURE

Le Japonais Toshiki

La salle prévue vendredi a la fac
d’arts pour l'intervention du dra-
maturge japonais Toshiki Okada,
invité 3 I'occasion de la program-
mation de sa piéce Cing jours en
mars a la Maison du théitre était
bien trop petite. Marqué par le
séisme de mars 2011 et l'accident
nucléaire de Fukushima qui a suivi,
il interroge le théme du change-
ment.

« Moi, j'ai quitté Tokyo, je vis main-
tenant sur une ile a I'Ouest, ce que je
dois expliguer @ chague fois que je
suis interviewé. Juste aprés lacci-
dent, la société japonaise oti la ten-
dance est au tous pareils, et finale-
ment assez monotone a connu plus
de ruptures. Les gens ont commencé
a réfléchir chacun différemment.
C'est ce que je montre dans la piéce
Current location que j'avais présenté
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Invité pour la pi‘ime{-u?s a hmimle dramaturge est trés margqué par Fukushima.

au théitre de Gennevilliers. Une
communauté villageoise se divise au
sujet d'un nuage bleu. Est-ce une
menace ou pas? Les réactions ont
été assez vives dans mon pays ou fi-

LE COURRIER PICARD

nalement rien n'a vraiment chan-
gi&, C'est Jérome Wacquier, pro-

sseur d'art dramatique a Amiens,
qui a eu envie de faire découvrir a
ses étudiants I'univers du Japonais

connu pour son thédtre dansé. Il a
monté avec sa compagnie Cing
jours en mars, qu'il a joué au festi-
val d’Avignon et qu'il reprend du
24 au 28 mars 4 Amiens. La piéce
parle de la génération Y (ces vingt/
trente ans connectés a leur iPod),
comment deux jeunes gens se ren-
contrent, puis s'enferment cing
jours dans un love hotel tandis que
la guerre en Irak éclate. « Je n'ai pas
imaginé cette histoire dans un
monde japonais. Six comédiens sont
d’ailleurs francais. J'ai insisté sur les
craquages émotionnels de ces per-
sonnages qui s'inscrit davantage
dans notre culture européenne. Oka-
da ne les juge pas. »

EL
p Lectures dans différents lieux de la ville
du 16 au 71 mars, représentations du 24 av
28 mars a la Maison du théatre. Conférence
de Serge Tisseron, mercredi 25 mars,
a1 h3l
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Suite extrait Scéne 9

Acteur 5, au public - « [ ...] mais vous dépassez Nishi-Azabu, vous passez aussi devant la salle o Minobe et compagnie sont allés voir
le concert, parce quelle se trouve aussi le long de cette avenue, donc vous la dépassez, vous dépassez aussi la gare de Roppongi et la,
un petit peu plus loin y a 'ambassade des Etats-Unis et bon, les manifestants ont défilé jusque la, mais bon, dans le cas de la manif
peut-étre gje jusqu’a un certain moment, a partir de Miyamasu-zaka ils ont pris en direction Aoyama, et 1 ils ont bifurqué a droite

et ils sont arrivés ici a partir de Nogi-zaka, cest peut-étre ¢a leur itinéraire [...].
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2/ GENERATION Y ?
Génération Y - Quelques pistes

LA GENERATION Y SE CARACTERISE PAR LE FOSSE DES VALEURS QUI LA SEPARE DE LA GENERATION QUI LA PRE-
CEDE. L’EGLISE, L’ARMEE ET DONC UN CERTAIN RESPECT DE L’AUTORITE, LE MARIAGE ET LA FAMILLE SONT RE-
LATIVISES, VOIRE CONTESTES.

L’ENVIRONNEMENT DES PERSONNES DE LA GENERATION Y EST DE PLUS EN PLUS NUMERIQUE, L’UTILISATION D’'IN-
TERNET ET DES RESEAUX SOCIAUX S’ INTEGRENT DE MANIERE NATURELLE A LA VIE QUOITIDIENNE.

Pour aller plus loin

FRANCE 2 ET UPIAN ONT LANCE UNE GRANDE ENQUETE NATIONALE AFIN DE MIEUX COMPRENDRE LES PRINCIPALES
ENJEUX CONCERNANT LA GENERATION Y, INTITULEE « GENERATION QUOI ? »

3/ La GUERRE EN IRAK
L"ENGAGEMENT

ACTE PAR LEQUEL ON S’'ENGAGE A ACCOMPLIR QUELQUE CHOSE ; PROMESSE, CONVENTION OU CONTRAT PAR LESQUELS

ON SE LIE : CONTRACTER UN ENGAGEMENT. FAIRE HONNEUR A SES ENGAGEMENTS.

FAIT DE PRENDRE PARTI SUR LES PROBLEMES POLITIQUES OU SOCIAUX PAR SON ACTION ET SES DISCOURS : L’EN-
GAGEMENT D’'UN INTELLECTUEL.

UN MILITANT

ADHERENT D'UNE ORGANISATION POLITIQUE, SYNDICALE, SOCIALE, QUI PARTICIPE ACTIVEMENT A LA VIE DE
CETTE ORGANISATION.

PERSONNE QUI AGIT POUR UNE CAUSE : LES MILITANTS DE LA PAIX.
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Des manifestations qui ont changé le cours de I'histoire

MANIFESTATIONS DE LA PLACE TIAN'ANMEN AVRIL 1989

MARCHE SUR WASHINGTON DE MARTIN LUTHER KING POUR LE TRAVAIL ET LA LIBERTE AoOT 1963
MANIFESTATIONS DE MAI 68 EN FRANCE

MANIFESTATION CONTRE LA GUERRE DU VIETNAM DEVANT LE PENTAGONE

LE PRINTEMPS ARABE DECEMBRE 2010

Schéma narratif simple Anélioration
obtenve LES DIFFERENTS NIVEAUX

I} DE LANGAGES

élioration Amélioration
SO /’“ possible nen obtenue
Situati " Elément £
nitide | Camodificares A_ O Deredties LANGAGE FAMILIER
T Dégradation Dégradation L
possible produite ANGAGE COURANT
- LANGAGE SOUTENU
Dégradation
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LES DIFFERENTS MOYENS DE MONTRER UN ETAT EMOTIONNEL SUR
SCENE

- PAR LE CORPS

- PAR LES NUANCES DE LA VOIX

- PAR LES JEUX DE LUMIERES

- PAR DES ALTERNANCES SONORES OU MUSICALES
- PAR L'UTILISATION D’'OBJETS

QUELQUES EXEMPLES PARMIS LES DIFFERENTES TECHNIQUES
UTILISEES PENDANT LE SPECTACLE

- YUKI EST PRISE DE TREMBLEMENTS ET D 'UNE CRISE DE
LARMES

- AZUMA RIT CONSTAMMENT

- MINOBE COMPENSE SA TRISTESSE EN BUVANT BEAUCOUP
D’ALCOOL

- PLUSIEURS PERSONNAGES RESSENTENT LE BESOIN DE
CRIER




JOUER SUR L INTERCHANGEABILITE DES PERSONNAGES

- A TRAVERS LES ECHANGES DE COSTUMES

- PAR LE DEDOUBLEMENT DES VOIX

- LES JEUX ET EFFETS LUMINEUX

- PAR L'UTILISATION D’'OBJETS ET ACCESSOIRES
(MASQUES)

- PAR LES GESTES

- PAR L'UNIFORMITE DES COSTUMES

LES DIFFERENTES MANIERES DE RENDRE SUZUKI
INVISIBLES AUX YEUX DES AUTRES

- JEU AVEC LES OMBRES ET LA LUMIERE

- MASQUE SUR LA BOUCHE

- LE COSTUME GRIS

- LA DIFFICULTE A POUVOIR PRENDRE
LA PAROLE

- IL N'INTERVIENT REELLEMENT QUE
LORSQU’'IL EST DANS LA PEAU D’'UN
D'UN AUTRE PERSONNAGE

POURQUOI FAIRE LE CHOIX DE NE PAS ATTRIBUER DE
ROLE SPECIFIQUE AUX COMEDIENS ?

AU MOMENT DE MONTER LA PIECE, LE METTEUR EN
SCENE A VOULU QUE CETTE HISTOIRE RESONNE

AUSSI BIEN A TOKYO QU’'AILLEURS DANS LE MONDE :
EN JOUANT SUR L INTERCHANGEABILITE, IL TEND A

MONTRER QUE CETTE HISTOIRE POURRAIT
ARRIVER A CHACUN D'ENTRE NOUS.
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LES REGLES D'UNITE DU LE QUATRIEME MUR

THEATRE CLASSIQUE . . ) )
AU THEATRE, LE QUATRIEME MUR DESIGNE UN « MUR » IMAGINAIRE SITUE SUR

LE DEVANT DE LA SCENE, SEPARANT LA SCENE DES SPECTATEURS ET « AU

TEMPS TRAVERS » DUQUEL CEUX-CI VOIENT LES ACTEURS JOUERL1,2. CE CONCEPT FUT
LIEU POUR LA PREMIERE FOIS FORMULE PAR LE PHILOSOPHE ET CRITIQUE DENIS
ACTION DIDEROT ET PLUS LARGEMENT REPRIS AU XIXE SIECLE AVEC L'AVENEMENT DU

THEATRE REALISTE PUIS PAR LE COMEDIEN ET METTEUR EN SCENE ANDRE AN-
TOINE QUI VOULAIT RECREER SUR SCENE LA VRAISEMBLANCE.

CES REGLES PEUVENT-ELLES S'APPLIQUER AU SPECTACLE ?

LE METTEUR EN SCENE CHOISIT ICI DE CREER UNE MISE EN SCENE IMMERSIVE POUR LE SPECTATEUR, QUI SE TROUVE
EMBARQUE DANS UN VOYAGE AVEC LES PERSONNAGES DE L'HISTOIRE, TANTOT AU DECOLLAGE D’UN AVION, TANTOT DANS
UNE BOITE DE NUIT. LES COMEDIENS SONT PARFOIS AMENES A JOUER AU MILIEU DES SPECTATEURS, AUXQUELS ILS
S’ADRESSENT DIRECTEMENT. ENFIN, L'HISTOIRE EST RACONTEE SUCCESSIVEMENT PAR PLUSIEURS PERSONNAGES, QUI
FONT REGULIEREMENT DES ELIPSES OU DES FLASH-BACK.

QUELS SONT LES ELEMENTS QUI ONT PERMIS DE DONNER L’ IMPRESSION D'UN VOYAGE IMMOBILE, DE MONTRER CE VOYAGE
QU ENTREPRENNENT LES PERSONNAGES SANS POUR AUTANT PARTIR DE TOKYO ?

L"UNE DES CLES DU VOYAGE DE «CINQ JOURS EN MARS» EST DONNEE DES L’'INTRODUCTION DU SPECTACLE.

SUR L’ECRAN DERRIERE LES COMEDIENS EST PROJETEE UNE SUCESSION DE PAYSAGES, DE PORTRAITS, ISSUS DES
QUATRE COINS DU MONDE, QUE LE SPECTATEUR PEUT REGARDER A SA GUISE, EN FONCTION DU HUBLOT QU'IL CHOISI-
RA. LE METTEUR EN SCENE, FIGURE EN EFFET ICI QUE LE SPECTATEUR ENTRE A L’INTERIEUR D’UN AVION ET QU'IL
PEUT, DES LE DEBUT DU SPECTACLE, PARTIR EN VOYAGE TOUT EN RESTANT ASSIS. C'EST CE QUE LES PERSONNAGES
ONT AUSSI L' IMPRESSION DE VIVRE.

PLUS TARD DANS LE SPECTACLE, ON VERRA QUE LE VOYAGE SE POURSUIT VERS DES HORIZONS ENCORE PLUS LOINTAINS,

A TRAVERS LE REVE DE DEPART SANS RETOUR DE MIFY, SUR LA PLANETE MARS.




COMMENT REPRESENTER L’ AGITATION D’'UNE GRANDE VILLE SUR SCENE ?

DANS LE SPECTACLE, LE METTEUR EN SCENE UTILISE PLUSIEURS OBJETS DE MANIERE SYNECDOTIQUE

- LES PASSAGES PIETONS POUR REPRESENTER L'AGITATION DES PASSANTS. ILS SONT PLACES EN FORME DE
DE CROIX COMME LE «SHIBUYA CROSSING» OU &SCRAMBLE KOSATEN» EN JAPONAIS, PASSAGE PIETON TRES
CONNU DANS LE MONDE.

- LES DRAPEAUX DES ETATS-UNIS POUR REPRESENTER L'AMBASSADE

- LES VIDEOS QUI SONT PROJETEES PENDANT LE SPECTACLE

- LE PLEXIGLAS AU TRAVERS DUQUEL LES COMEDIENS REGARDENT, POUR FIGURER LA BAIE VITREE DE LA
GARE DE SHIBUYA
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